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Merce Cunningham-en balle t taldea 1966.ean Pari- 
sera e to rri zenean, eskandalu bizian amaitu zen haren 
lehenengo saioa «Champs-Elysées» teatroan. Paristarrok 
balle t ordinatua maite dute. Ballet ktasikoa. Zetazko* 
extasi transparenteak, gorputzaren espresio estudiatua. 
Garbitasuna, edo garbitasunaren ilus io  bat. Forma gar- 
biak.

Baina Parisek ez daduka, modak edo berritasunak 
puntta punttan darabiltzan abangoardistak bazterrera uz- 
te rik . Gustatzen ez bazaio ere, eta bere disgustua erakus- 
teko bakarrik bada ere, enfants terrib les guztiak berega- 
natu behar izaten d itu. A tze ra tu rik  ez agertzeko. Parisek 
moderno agertu behar baitu, modernotasuna ulertzen ez 
duen- eta gustatzen ez zaionean ere. Parisen gustu onak 
snob pipe" pixka bat behar du beti. Hori chic da, in dago.

Zazpi urte dupla* bataila galdu zuenari, garaitzapena- 
ren koroa eskaim .-aio aurten: «Festival d 'Autom ne à 
Paris» delakora, aurien, M erce Cunningham-en ballet 
anarkista berriro  ekarri dute. Nora ekarri, eta Pariseko 
Opera ohoragarrira ekarri ere. Zeren* eta M erce Cunnin­
gham, duela zazpi urte Parisek m uzin* eta zaputz* egin 
ziona, abangoardiako balletaren korifeo b ilaka tu* baita. 
Europa eta Am erikako h iriburu nagusietan sentsazio be- 
zala dabiltzan horiek, ez dadukate Parisen fa lta tze rik . Zer 
gero? Paris ora ind ik ere h iriburuen erregina da: erregi- 
nen erregina. Etor daitezela, ba :* hori da inportanteena. 
Gero, haserreturik, p iko ta ra* b ida liko baditu ere, ez zaio 
axola,* e to rri badira. Parisek bere buruari perm iti die- 
zaioke, besteek txaloka hartzen dutena berak x istuka des- 
despeditzea. Baina ezin perm iti diezaioke, beste hiribu- 
ruetan ba diren abangoardismoak Parisen ez izaterik, 
iluntze batetan besterik ez izan arren.

Merce Cunningham-en balletari berriro  jazo* zaiona, 
aidez aurre tik  esaten ari naiz. Halaxe izan baita. Cunnin­
gham zinez* ahalegindu da, paris tarre i, bere balleta kon- 
prenitzeko, laguntza ematen. Entreinamenduak ikusten 
utzi die. Ikusliarrekin  m in tzo* izan da, bere ideiak eta 
asmoak esplikatuz. Pazientziaz balletaren bere burura- 
pena* azaldu du, Joseph Lazzini eta gainerako balle tista  
paristarrak baretzeko. Konbentzitu, ezin konbentzitu izan 
du. Haren «Egun bat edo bi» balleta bukatu denean, be- 
rriz ere xistuka eta oihuka despeditu dute.

A lfe rr ik  saiatu da Cunningham lehenagoko anarkis- 
moa uzten, ballet konprenigarri bat muntatzen eta era- 
maten. John Cager-en musikak ia * ia konbentzionala zi- 
rudien, ohituta gaduzkanarekin a lderatzen* bada ba tik* 
bat: aireplanoen burrundada batzuk, m otorren zurrun- 
garen bat edo beste, txaloren bat inoiz, xorien kanta bes­
te noizbait, eta beste hots ik  eta zarata zentsugaberik ez. 
Batería guztiz moderatua. Batzuetan, orkestaren zurrumu- 
rruaren erdian, kasik melodíaren baten hasera* puntta 
bat ere errekonozi zitekeen, gainera. Paristarrak konten- 
tatzeko, Cunningham-ek aide batera utzi ditu bestetako 
zarata triska tuak eta hots farrastak, b ibolinen haizto- 
kada* eta ziztadak, bateriaren atakeak eta bonbardamen- 
duak e f t  garrasi h is terikoen kontratakeak: denak utzi 
d itu . Esagerazio gabeko musika guztiz «arrazoizko» bat 
eskaini du. Eta dena a lfe rrik .

Zer egingo da! Paristarrentzat egiazko balleta, Viga- 
nok, M arie Taglionik, Jules Perrot-ek XIX. mendean sortu 
zutena da. K litxe  ha ietatik kanpora dabilana, paristarren­
tzat inzib ilizatu bat bes te rik * ez da. Z ibilizazioaren neu- 
rria  paristarren gustu klasiko eta kontserbadoreek ezar- 
tzen baitute. Eta amerikano ho rik * inzib ilizatu hutsak 
d irela, edozeinek daki Parisen. Cunningham-en Modern 
Dance m alapartatua* ere, bere joera psikodelikoaz, bere 
tradizioaren ignorantziaz, izp iritu rik  eta ku ltu ra rik  gabeko 
Am erikaren sorg inkeria  bes te rik * ez da. Paristarren es- 
kemetan kabitzen* ez den fantasma bat.

Cunningham-en balletarentzat ¡a klasikoa den mo- 
duan, «Egun bat edo bi» ere hiru maila edo apale- 
tan * era ik ita  zegoen. Musika, John Cager-ena, lehenengo 
maila. Jasper Johns-en koreografia, bigarren maila. Mu­
sikak eta koreografiak ez dute e lkarrekin zerikusirik ba- 
tere. Balleta bera edo dantza, hirugarren maila. Musika 
eta dantza ere e lkarrekin ze rikus irik  gabekoak dira. Edo, 
behintzat, argiek eta koloreek duten zerikusi bera du mu­
sikak dantzarekin. Ez gehiago. Elkarren parean daude, 
baina e lkarrengandik aparte.

Ekintzarik edo tem arik  ere ez du, noski. Cunningham- 
-ek adierazten duen moduan, ikuslia rra  guztiz libre da, 
ikusten d ituen mugim enduekin eta dantzekin berak nahi 
d ituen irudipenak edo sentim enduak asoziatzeko. «Pas 
de deux» batekin amodio ipuin bat, esate baterako. Bai­
na dantzan bertan ez dago halako intentzio  imaginatibo- 
rik. Estruktura abstraktu hutsez bururatua* da balleta 
bera, inolako tem atikaren espresio izan nahi gabe. Han 
gehiago ikustea, lainoetan zaldiak eta gizonak ikustea be- 
zalaxe da. Eszenarioan dena batera ikus daiteke: bakar- 
kakoak, binakakoak, taldezkako dantzak. Eta guztiok, ba­
tera izan arren, ez dute e lkarrekin  batere zerikusirik, es­
truktu ra  bat osatzea ez bada.

Cunningham-en kontzesio guztiak eta ahalegin guz­
tiak  a lfe rrik  izan dira: paris tarrek XIX. mendeko balleta 
maite dute. A lfe r a lfe rrik  izan da, ohiturazko niki beltza- 
ren ordez, Cunningham-ek prem iére-rako smoking urdin 
d izd ira tsu bat jantzi izana ere, paristarren aurrean per- 
tsona z ib iliza tu  baten moduan agertzeko... Kultura mun- 
dialaren h iriburua ez da m odernokeria basati horien au­
rrean berehalaxe makurtuko. La culture c ’est moi!
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daude. dagoz

die, deutse

diezaioke, deiskio

gaduzka (gauzka), gaukaz

zaio, jako

zion, eutson

zitekeen, eitekean


